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THE HUGO WOLF SOCIETY, 1931-1938 
The Complete Edition 


FOREWORD 

by DAME ELISABETH LEGGE-SCHWARZKOPF 


The wonderful songs of Hugo Wolf were a life-long passion for Walter Legge. Even in 1931, 
in his mid-twenties, he was already exploring this great treasury of German art-song in 
the first ofHMV's pioneering ' Society ' editions. 

Later, Walter and I, with Gerald Moore and Dietrich Fischer-Dieskau, would journey 
together in further explorations of the work of one of the most perfect of all Lieder composers. 

But in the 1930s, with an earlier generation of singers, Walter was able to present, to a 
public largely unfamiliar with Wolfs music, recordings of over half of the composer's songs. 

The performances, even now, persuade us of the sureness of Walter Legge's instincts, 
both in presenting Hugo Wolf as a composer worthy of the most serious consideration (both 
by the music-lover and by a great record company), and in assembling a gallery of great 
singers who were able to reveal the composer's true genius. 

It was my special privilege, many years later, after these recordings had been made, to 
be accompanied by Michael Raucheisen and Gerald Moore, two of the foremost 
accompanists of our time. A third wonderful accompanist, especially for Hugo Wolf, was 
Geoffrey Parsons, who made his first serious Lieder studies with Gerhard Hiisch. 

Karl Erb sang his last concert, Bach's St. Matthew Passion, with me; and Herbert 
Janssen, so much admired also in England, became a great friend of mine during my last 
guest performances in New York. Ludwig Weber was our outstanding bass in Vienna, 
where I sang many performances with him, and both my husband and I had the greatest 
admiration for his voice and artistry. 





VORWORT 

von DAME ELISABETH LEGGE-SCHWARZKOPF 

Die wunderbaren Lieder von Hugo Wolf waren zeitlebens eine Passion Walter Legges. 
Bereits 1931, als er Mitte Zwanzig war, erforschte er diesen groften Schatz des deutschen 
Kunstliedes in der ersten der bahnbrechenden „Society cc -Ausgaben von HMV. 

Spater sollten Walter und ich zusammen mit Gerald Moore und Dietrich Fischer- 
Dieskau weitere Entdeckungsreisen durch das Werk eines der vollendetsten aller 
Liederkomponisten unternehmen. 

Doch in den dreiftiger Jahren konnte Walter mit einer friiheren Generation von 
Sangern einem Publikum, dem Wolfs Musik weitgehend unbekannt war, Aufnahmen von 
mehr als der Halfte der Lieder des Komponisten prdsentieren. 

Die Auffuhrungen iiberzeugen uns auch heute noch vom sicheren Instinkt Walter 
Legges, sowohl was die Prasentation Hugo Wolfs als Komponist anbelangt, der verdient, 
dufterst ernst genommen zu werden (sowohl von Musikliebhabern als auch von einer 
bedeutenden Plattenfirma), als auch das Zusammenbringen einer Reihe groftartiger 
Sanger, die das wahre Genie des Komponisten zeigen konnten. 

Ich hatte das besondere Privileg, viele Jahre nach Entstehung dieser Aufnahmen von 
Michael Raucheisen und Gerald Moore, zwei der herausragendsten Pianisten unserer 
Zeit, begleitet zu werden. Ein dritter wunderbarer Begleiter - besonders fur Hugo Wolf- 
war Geoffrey Parsons, der sich zum ersten Mai mit Gerhard Hiisch ernsthaft mit Liedern 
befaftt hatte. 

Karl Erb sang sein letztes Konzert, Bachs Matthauspassion, mit mir, und Herbert 
Janssen, der in England auch so sehr bewundert wurde, wurde wahrend meiner letzten 
Gastauftritte in New York ein guter Freund von mir. Ludwig Weber war unser 
hervorragender Baft in Wien, wo ich viele Auffuhrungen mit ihm sang, und sowohl mein 
Gatte als auch ich hegten die groftte Bewunderung fur seine Stimme und seine Kunst. 
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AVANT-PROPOS 

de DAME ELISABETH LEGGE-SCHWARZKOPF 


Les merveilleuses melodies d’Hugo Wolf passionnerent Walter Legge sa vie durant. Deja 
en 1931, alors qu’il n’avait pas trente ans, il explorait ce superbe tresor de la melodie 
allemande dans la premiere des editions de Societe, une idee originate d’HMV. 

Plus tard, en compagnie de Gerald Moore et Dietrich Fischer-Dieskau, Walter et moi- 
meme continuerions cette exploration de I’ceuvre de Vun des plus grands compositeurs de 
Lieder. 

Mais des les annees 1930, avec Vaide d’une premiere generation de chanteurs, Walter 
reussit a offrir a un public qui dans I’ensemble connaissait mat la musique de Wolf, des 
enregistrements de plus de la moitie des melodies du compositeur. 

Les interpretations, meme aujourd’hui, sont la preuve indeniable de la justesse des 
instincts de Walter Legge qui le pousserent a presenter Hugo Wolf comme un compositeur 
meritant d’etre pris au serieux (aussi bien par le melomane que par une grande maison 
de disques), et a aligner une pleiade de chanteurs qui surent mettre a jour le genie 
veritable du compositeur. 

J’eus le grand privilege, bien des annees plus tard, une fois ces enregistrements 
acheves, d’etre accompagnee par Michael Raucheisen et Gerald Moore, deux des plus 
grands accompagnateurs de notre temps. Geoffrey Parsons, qui commenqa a etudier 
serieusement le Lied avec Gerhard Hilsch, fut egalement un merveilleux accompagnateur, 
surtout pour Hugo Wolf. 

Quant a Karl Erb et Herbert Janssen, je pris part au concert d’adieu du premier, La 
Passion selon saint Matthieu de Bach, et le second, tant admire en Angleterre, devint un 
excellent ami lors de mes derniers recitals a New York. Ludwig Weber fut notre basse 
remarquable a Vienne, oil j’eus souvent I’occasion de chanter avec lui; mon mari et moi- 
meme avions la plus grande admiration pour sa voix et son art. 
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FOREWORD/VORWORT/AVANT-PROPOS 
by/von/de DIETRICH FISCHER-DIESKAU 


The collection ofWolfLieder promoted in the 1930s by HMV's Hugo Wolf Society, a 
collection that even today remains of major interest and is illuminating in terms of 
performance technique, has for me lost none of its impact in promoting the works of the 
great Austrian composer. 

The variety presented in these interpretations is as great as the wide range of singers 
performing them. 

I remember these records gave me some of my earliest impressions of the nature of 
Wolf s Lieder. One may expect the collection also to excite enormous interest today. 

* £ # * sf« 

Die noch heute hochinteressante und auffiihrungstechnisch aufschlufireiche Sammlung 
von Hugo-Wolf-Liedern durch die Hugo Wolf Society von HMV aus den dreifiger Jahren 
hat fur mich nichts von ihrer, dem Werk des Osterreichers hilfreichen Forderwirkung 
eingebiifit. 

So verschieden die Stiicke aufgefafit und interpretiert werden, so vielseitig sind die 
singenden Personen. 

Ich erinnere mich, einige meiner fruhesten Anregungen zur Gestaltung von Wolfs 
Liedern durch diese Schallplatten empfangen zu haben. Es ist zu erwarten, dafi die 
Sammlung auch heute aufgrdfltes Interesse stofit. 

* * * * 4 s 

Le recueil de Lieder de Wolf lance dans les annees 1930 par la Societe Hugo Wolf d’HMV, 
un recueil qui aujourd’hui encore est du plus grand interet et fait autorite sur le plan de 
Vinterpretation, n’a, a mon avis, rien perdu de son pouvoir a promouvoir Vceuvre de ce 
grand compositeur autrichien. 

La diversity que nous offrent ces interpretations est a Vimage du large eventail de 
chanteurs mis a contribution. 

Ce sont ces disques,je me souviens, qui me firent decouvrir les Lieder de Wolf. Je suis 
certain que ce recueil soulevera autant d’int&ret aujourd’hui. 
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THE HUGO WOLF SOCIETY, 1931-1938 
Hugo Wolf 1860-1903 


Compact Disc 1 76.51 

VOLUME I (published 1932) 

Morike-Lieder 

1 8. Begegnung 1-39 

2 38. Lied vom Winde 2.26 

*6.XI.1931, Small Queen's Hall, London; 2B 2209; DB 1615 

3 15. Auf einer Wanderung 3.07 

5. XI.1931, Small Queen's Hall, London; 2B 2207; DB 1615 

4 41. Rat einer Alten 2.00 

Spanisches Liederbuch 

5 12. In dem Schatten meiner Locken (trans. Heyse) 2.02 

9.XI.1931, Small Queen's Hall, London; 2B 2221; DB 1616 

Morike-Lieder 

6 37. Heimweh (Anders wird die Welt) 3.42 

6. XI.1931, Small Queen's Hall, London; 2B 2210; DB 1616 

Spanisches Liederbuch 

7 4. Die ihr schwebet um diese Palmen (trans. Geibel) 2.22 

8 6. Ach, des Knaben Augen (trans. Heyse) 1.43 

4.XII.1931, Beethovensaal, Berlin; 2D 705; DB 1617 

9 3. Nun wandre, Maria (trans. Heyse) 2.43 

Morike-Lieder 

10 46. GesangWeylas 1.52 

6.XI.1931, Small Queen's Hall, London; 2B 2212; DB 1617 

Spanisches Liederbuch 

11 9. Herr, was tragt der Boden hier (trans. Heyse) 2.30 

Italienisches Liederbuch (Anon, trans. Heyse) 

12 1. Auch kleine Dinge 1.56 

9.XI.1931, Small Queen's Hall, London; 2B 2218; DB 1618 
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13 


14 


15 


16 

17 

18 
19 


Morike-Lieder 

7. Das verlassene Magdlein 

4.XII.1931, Beethovensaal, Berlin; 2D 707; DB 1618 

Eichendorff-Lieder 

4. Das Standchen 

5. XI.1931, Small Queen's Hall, London; 2B 2208; DB 1619 

Spanisches Liederbuch 

16. Wenn du zu den Blumen gehst (trans. Heyse) 

4.XII.1931, Beethovensaal, Berlin; 2D 704; DB 1619 
Italienisches Liederbuch (Anon, trans. Heyse) 

34. Und steht Ihr fruh am Morgen auf 

4.XII.1931, Beethovensaal, Berlin; 2D 706; DB 1620 

16. Ihrjungen Leute 

10. Du denkst mit einem Fadchen 

12. Nein, junger Herr 

9.XI.1931, Small Queen's Hall, London; 2B 2220; DB 1620 
1-19 Elena Gerhardt, mezzo-soprano 
Coenraad V. Bos, piano 


3.31 


3.26 


2.35 


3.09 

1.18 

1.19 

0.55 


VOLUME II (published 1933) 

Goethe-Lieder 

1-3 Drei Harfenspieler 

20 I: Wer sich der Einsamkeit ergibt 

21 II: An die Turen will ich schleichen 

22 III: Wer nie sein Brot 

23 29. Anakreons Grab 

24 15. Cophtisches Lied II (Geh! Gehorche) 

29.IX.1932, Beethovensaal, Berlin; 2D 1152-55; DB 1825-6 

20-24 Herbert Janssen, baritone 
Coenraad V. Bos, piano 

25 21. Genialisch Treiben 


3.35 

2.58 

3.07 

2.25 

2.00 


1.16 
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26 11. Der Rattenfanger 2.42 

27 19. Epiphanias 4.12 

25X1932, Beethovensaal, Berlin; 2D 1202-3; DB 1827 

25-27 Gerhard Hiisch, baritone 
Coenraad V. Bos, piano 

28 26. Die Sprode 1.56 

29 27. Die Bekehrte 2.25 

26.IX.1932, Beethovensaal, Berlin; 2D 1138; DB 1828 

30 24. BlumengruB 1.32 

31 25. Gleich und gleich 0.47 

32 28. Fruhling ubers Jahr 1.48 

17.XI.1932, No.3 Studio, Abbey Road; 2B 4515; DB 1828 
28-32 Alexandra Trianti, soprano 
Coenraad V. Bos, piano 

Compact Disc 2 75.40 

Goethe-Lieder 

1 49. Prometheus 7.56 

28.V.1932, No.l Studio, Abbey Road; 2B 2894-5; DB 1829 

Friedrich Schorr, bass-baritone 
London Symphony Orchestra/Robert Heger 

2 50. Ganymed 4.48 

3 18. Beherzigung 2.54 


31.V.1932, No.3 Studio, Abbey Road; 2B 2276-7; DB 1830 

2 & 3 John McCormack, tenor 
Edwin Schneider, piano 

VOLUME III (published 1933) 

1-3 Drel Gedichte von Michelangelo (trans. Robert-Tornow) 

4 I: Wohl denk’ ich oft 2.15 
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5 II: Alles endet, was entstehet 4.42 

6 III: Fuhlt meine Seele 4.29 

11.V.1933, No.3 Studio. Abbey Road: 2B 6542-4; DB 2045-6 

Morike-Lieder 

7 19. Um Mitternacht 4.17 

11.V.1933, No.3 Studio, Abbey Road; 2B 6539; DB 2046 

4-7 Alexander Kipnis, bass 
Coenraad V. Bos, piano 

8 42. Erstes Liebeslied eines Madchens 1.22 

9 45. Nixe BinsefuB 2.02 

19.XI.1932, No.3 Studio, Abbey Road; 2B 4529; DB 2047 

Spanisches Liederbuch 

10 23. Mogen alle bosen Zungen (trans. Geibel) 1.50 

11 24. Kopfchen, Kopfchen, nicht gewimmert (trans. Heyse) 1.28 

26.IX.1932, Beethovensaal, Berlin; 2D 1139; DB 2047 

12 11. Klinge, klinge, mein Pandero (trans. Geibel) 1.34 

13 26. Bitt ihn, o Mutter (trans. Heyse) 2.00 

27.IX.1932, Beethovensaal, Berlin; 2D 1148; DB 2048 

Italienisches Liederbuch (Anon, trans. Heyse) 

14 6. Wer rief dich denn? 1.35 

15 25. Mein Liebster hat zu Tische mich geladen 1.13 

16 43. Schweig einmal still 1.07 

26.IX.1932, Beethovensaal, Berlin; 2D 1140; DB 2048 

8-16 Alexandra Trianti, soprano 
Coenraad V. Bos, piano 

17 35. Benedeit die sel'ge Mutter 4.10 

18 7. Der Mond hat eine schwere Klag' erhoben 2.19 

19 27. Schon streckt' ich aus im Bett die muden Glieder 1.53 

25.X.1932, Beethovensaal, Berlin; 2D 1200-1201; DB 2049 
17-19 Gerhard Hiisch, baritone 
Coenraad V. Bos, piano 
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Goethe-Lieder 

20 51. Grenzen der Menschheit 6.29 

11.V.1933, No.3 Studio. Abbey Road; 2B 6540-41; DB 2050 

Alexander Kipnis, bass 
Coenraad V. Bos, piano 

VOLUME IV (published 1934) 

Itaiienisches Liederbuch (Anon, trans. Heyse) 

21 32. Was soli der Zorn, mein Schatz 1.22 

22 24. Ich esse nun mein Brot nicht trocken mehr 1.32 

23 31. Wie soil ich frohlich sein 1.43 

24 11. Wie lange schon war immer mein Verlangen 1.54 

25 28. Du sagst mir, daB ich keine Furstin sei 1.06 

26 26. Ich lieB mir sagen 1.25 

27 29. Wohl kenn' ich Euren Stand 1.32 

28 21. Man sagt mir, deine Mutter woll' es nicht 0.59 

29 36. Wenn du, mein Liebster, steigst zum Himmel auf 1.32 

21.IX.1934, Beethovensaal, Berlin; 2RA 93-95; DB 2369-70 

21-29 Elisabeth Rethberg, soprano 
Coenraad V. Bos, piano 

Compact Disc 3 76.12 

Itaiienisches Liederbuch (Anon, trans. Heyse) 

1 20. Mein Liebster singt am Haus im Mondenscheine 1.33 

2 40. 0 war' dein Haus durchsichtig wie ein Glas 1.24 

3 39. Gesegnet sei das Grun 1.37 

4 2. Mir ward gesagt, du reisest in die Feme 1.42 

5 15. Mein Liebster ist so klein 1.24 

6 46. Ich hab' in Penna einen Liebster wohnen 0.55 

13 & 14.XII.1934, Electrola Studios, Berlin; 2RA 270-271; DB 2370-71 

1-6 Ria Ginster, soprano 
Michael Raucheisen, piano 


ll 


7 4. Gesegnet sei, durch den die Welt entstund 1.31 

8 3. Ihr seid die Allerschonste 1.33 

9 13. Hoffartig seid Ihr, schones Kind 0.43 

11.X.1934, Beethovensaal, Berlin; 2RA 97; DB 2371 

10 9. DaB doch gemalt all deine Reize waren 2.12 

11 17. Und willst du deinen Liebsten sterben sehen 1.49 

19.IX.1934, Beethovensaal. Berlin; 2RA 83; DB 2372 

12 38. Wenn du mich mit den Augen streifst 1.36 

13 41. Heut Nacht erhob ich mich, um Mitternacht 1.50 

14 22. Ein Standchen Euch zu bringen 1.07 

21.IX.1934, Beethovensaal, Berlin; 2RA 98; DB 2372 

7-14 Gerhard Hiisch, baritone 
Hanns Udo Muller, piano 

15 8. Nun laB uns Frieden schlieBen 2.13 

16 19. Wir haben beide lange Zeit geschwiegen 2.11 

17 14. Geselle, woll'n wir uns in Kutten hullen 2.26 

18 18. Heb auf dein blondes Haupt 2.10 

23.V.1934, No.3 Studio, Abbey Road; 2B 5997-8; DB 2373 

19 33. Sterb' ich, so hullt in Blumen meine Glieder 4.01 

25.V.1934, No.3 Studio, Abbey Road; 2B 7401; DB 2374 

20 37. Wie viele Zeit verlor ich 2.05 

21 23. Was fur ein Lied soil dir gesungen werden 1.56 

2.XI.1934, Electrola Studios, Berlin; 2RA 189; DB 2374 
15-21 Alexander Kipnis, bass 
Ernst Victor Wolff, piano (15-19) 

Coenraad V. Bos, piano (20 & 21) 


VOLUME V (published 1936) 

Spanisches Liederbuch 

22 7. Muhvoll komm’ ich und beladen (trans. Geibel) 4.14 

21.IX.1934, Beethovensaal, Berlin; 2RA 96; DB 2703 
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Elisabeth Rethberg, soprano 
Coenraad V. Bos, piano 


23 15. Auf dem grunen Balkon (trans. Heyse) 2.24 

24 14. Treibe nur mit Lieben Spott (trans. Heyse) 1.21 

5.11.1935, No.3 Studio, Abbey Road; 2EA 1243; DB 2703 
23 & 24 Gerhard Hiisch, baritone 

Hanns Udo Muller, piano 

25 29. Trau nicht der Liebe (trans. Heyse) 2.20 

26 38. Sie blasen zum Abmarsch (trans. Heyse) 2.08 

23.1.1935, No.3 Studio, Abbey Road; 2EA 1214; DB 2704 
25 & 26 Ria Ginster, soprano 

Gerald Moore, piano 

Sechs Gedichte 

27 3. Biterolf (Im Lager von Akkon 1190) (Scheffel) 2.38 

Morike-Lieder 

28 22. Seufzer 1.52 

4.XI.1935, Electrola Studios, Berlin; 2RA 859; DB 2704 

29 28. Gebet 2.11 

30 23. Auf ein altes Bild 2.12 

31 32. An die Geliebte 3.17 

22.IX.1934, Beethovensaal, Berlin; 2RA 102-3; DB 2705 

32 12. Verborgenheit 2.46 

33 39. Denk es, o Seele! 2.37 

34 51. Bei einer Trauung 1.46 

4.XI.1935, Electrola Studios, Berlin; 2RA 858 & 860; DB 2706 

27-34 Herbert Janssen, baritone 

Michael Raucheisen, piano (27 & 28 and 32-34) 

Coenraad V. Bos, piano (29-31) 

35 3. Ein Stundlein wohl vor Tag 2.24 
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36 16. Elfenlied 1.49 

14.XII.1934, Electrola Studios, Berlin; 2RA 272; DB 2707 
35 & 36 Ria Ginster, soprano 
Michael Raucheisen, piano 

Compact Disc 4 74.44 

Sechs Alte Weisen (Keller) 

1 6. Wie glanzt der helle Mond 3.26 

25.V.1934, No.3 Studio, Abbey Road; 2B 7403; DB 2707 

Goethe-Lieder 

2 14. Cophtisches Lied I (Lasset Gelehrte) 3.48 

Eichendorff-Lieder 

3 2. Der Musikant 1.38 

4 5. Der Soldat I 1.10 

5 9. Der Schreckenberger 1.43 


7.VI.1935, No.3 Studio, Abbey Road; 2EA 2103-4; DB 2708 

1-5 Alexander Kipnis, bass 
Ernst Victor Wolff, piano (1) 

Gerald Moore, piano (2-5) 

VOLUME VI (published 1938) 

Morike-Lieder 

6 44. Der Feuerreiter 4.25 

Drel Gedlchte von Robert Reinick 

7 1. Gesellenlied (Kein Meister fallt) 2.35 

29.VIII.1937, Electrola Studios, Berlin; 2RA 2193-4; DB 3321 

6 & 7 Helge Roswaenge, tenor 
Gerald Moore, piano 

Goethe-Lieder 

8 5. Mignon I (HeiS mich nicht reden) 3.54 

12.XI.1936, No.3 Studio, Abbey Road; 2EA 4123; DB 3322 
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4.08 


9 7. Mignon III (So laBt mich scheinen) 

20.IV.1937, Electrola Studios, Berlin; 2RA 1949; DB 3322 

8 & 9 Marta Fuchs, soprano 
Gerald Moore, piano ( 8 ) 

Michael Raucheisen, piano (9) 


Morike-Lieder 

10 29. An den Schlaf 2.24 

11 36. Lebe wohl 2.00 

Spanisches Liederbuch 

12 30. Ach, im Maien war’s (trans. Heyse) 1.54 

13 21. Herz, verzage nicht geschwind (trans. Heyse) 2.00 


31.VIII.1937, Electrola Studios, Berlin; 2RA 2212 & 2216; DB 3323 
10-13 Karl Erb, tenor 
Gerald Moore, piano 

Morike-Lieder 

14 30. Neue Liebe 3.37 

20.IV.1937. Electrola Studios, Berlin; 2RA 1948; DB 3324 

15 48. Storchenbotschaft 3.28 

12.XI.1936, No.3 Studio, Abbey Road; 2EA 4122; DB 3324 
14 & 15 Marta Fuchs, soprano 
Michael Raucheisen, piano (14) 

Gerald Moore, piano (15) 


Spanisches Liederbuch 

16 32. Dereinst, dereinst, Gedanke mein (trans. Geibel) 2.25 

17 31. Alle gingen, Herz, zur Ruh (trans. Geibel) 1.46 

18 33. Tief im Herzen trag’ ich Pein (trans. Geibel) 2.01 

Sechs Gedichte 

19 6 . Zur Ruh, zur Ruh (Kerner) 2.26 


20.V.1937, No.3 Studio, Abbey Road; 2EA 4951 & 4953; DB 3325 
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3.24 


Spanisches Liederbuch 

20 34. Komm, o Tod, von Nacht umgeben (trans. Geibel) 

15.VI.1937, No.3 Studio, Abbey Road; 2EA 4952; DB 3326 
16-20 Herbert Janssen, baritone 

Gerald Moore, piano 

Sechs Lieder fur eine Frauenstimme 

21 4. Wiegenlied (Im Sommer) (Reinick) 

14X1937, Electrola Studios, Berlin; 2RA 2357; DB 3326 

Tiana Lemnitz, soprano 
Michael Raucheisen, piano 

SUPPLEMENT 

Sechs Lieder fiir eine Frauenstimme 

22 5. Wiegenlied (Im Winter) (Reinick) 

Morike-Lieder 

23 20. Auf eine Christblume I (Tochter des Walds) 

24 24. In der Fruhe 

25 25. Schlafendes Jesuskind 

14.X.1937, Electrola Studios, Berlin; 2RA 2353-4, 2356 & 2358; E 73 398; ® 1967 
22-25 Tiana Lemnitz, soprano 
Michael Raucheisen, piano 

Compact Disc 5 

Goethe-Lieder 

1 20. Sankt Nepomuks Vorabend 

14.X.1937, Electrola Studios, Berlin; 2RA 2355; E 73 398; ® 1967 

Tiana Lemnitz, soprano 
Michael Raucheisen, piano 

2 12. Ritter Kurts Brautfahrt 


3.36 

4.00 

4.47 
2.51 

3.48 

71.39 

3.28 

5.15 
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Morike-Lieder 

3 47. Die Geister am Mummelsee 4.16 

24.V.1937, No.3 Studio, Abbey Road; 2EA 4959-60 & 4963; RLS 759; ® 1981 

2 & 3 Ludwig Weber, bass 
Gerald Moore, piano 

4 10. FuSreise 2.24 

5 43. Lied eines Verliebten I .39 

6 25. Schlafendes Jesuskind 3.23 

17.XI.1938, No.3 Studio, Abbey Road; 2EA 7123 & 7126; RLS 759; ® 1981 

4-6 Herbert Janssen, baritone 
Gerald Moore, piano 

7 4. Jagerlied 1 03 

8 17. Der Gartner 1.17 

9 50. Auftrag 119 

2RA 2214; DB 6812; ® 1948 

10 9. Nimmersatte Liebe 2.38 

2RA 2213; DB 6813 
31.VIII.1937, Electrola Studios, Berlin 
7-10 Karl Erb, tenor 
Gerald Moore, piano 


Spanisches Liederbuch 

11 44. Geh, Geliebter, geh jetzt! (trans. Geibel) 2.54 

29.VIII.1937, Electrola Studios, Berlin; 2RA 2203; DB 6813 

Marta Fuchs, soprano 
Gerald Moore, piano 

Goethe-Lieder 

12 10. Der Sanger 6.13 

24.V.1937, No.3 Studio, Abbey Road; 2EA 4961-2; RLS 759; ® 1981 
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Ludwig Weber, bass 
Gerald Moore, piano 


Eichendorff-Lieder 

13 13. Der Scholar 2.09 

14 14. Der verzweifelte Liebhaber 0.54 

15 15. Unfall 1.18 

31.VIII.1937, Electrola Studios, Berlin; 2RA 2215; DB 6812; ® 1948 

13-15 Karl Erb, tenor 
Gerald Moore, piano 

Vier Gedichte 

16 1 . Wo wird einst (Heine) 2.33 

15. VI.1937, No.3 Studio, Abbey Road; 2EA 4968; RLS 759; ® 1981 

17 3. Sonne der Schlummerlosen (Byron trans. Gildemeister) 2.29 

18 4. Keine gleicht von alien Schonen (Byron trans. Gildemeister) 2.12 

16 & 17.XI.1938, No.3 Studio, Abbey Road; 2EA 7122 & 7125; RLS 759; ® 1981 

Eichendorff-Lieder 

19 1. Der Freund 1.54 

20 2. Der Musikant 1.43 

16. XI.1938, No.3 Studio, Abbey Road; OEA 7119-20; DA 1672 

Sechs Gedichte 

21 1 . Wachterlied auf der Wartburg (Scheffel) 4.01 

22.IX.1934, Beethovensaal, Berlin; 2RA 104; previously unpublished 

Morike-Lieder 

22 40. DerJager 3.17 

10.11.1937, Electrola Studios, Berlin; 2RA 1818; previously unpublished 

16-22 Herbert Janssen, baritone 
Gerald Moore, piano (16-20) 

Coenraad V. Bos, piano (21) 

Michael Raucheisen, piano (22) 
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Goethe-Lieder 


23 

32. Phanomen 

25.V.1934, No.3 Studio, Abbey Road; 2B 7402; previously unpublished 

Eichendorff-Lieder 

2.00 

24 

3. Verschwiegene Liebe 

Vler Gedichte 

2.38 

25 

1. Wo wird einst (Heine) 

3.09 


7 & 9.VI.1935, No.3 Studio, Abbey Road; 2EA 2102 & 2101; previously unpublished 
23-25 Alexander Kipnis, bass 
Ernst Victor Wolff, piano (23) 

Gerald Moore, piano (24 & 25) 

26 Uber Nacht (Sturm) 3.32 

6.XI.1931, Small Queen’s Hall, London; 2B 2213; previously unpublished 
Elena Gerhardt, mezzo-soprano 
Coenraad V. Bos, piano 


*Date of recording/Aufnahmedatum/Date d'enregistrement; Place of recording/Aufnahmeort/Lieu 
d'enregistrement; Original matrix no.; Original catalogue no. 

Producers/Produzenten/Directeurs artistiques: Fred Gaisberg (CD1, 1-19 & CD5, 26); Walter Legge (CD1 20-32 
CDs 2-4 & CD5, 1-25) 

Balance Engineers/Tonmeister/IngSnieurs du son: Not all known, but include Edward Fowler & Robert Beckett 
Front cover/Titelseite/En couverture: Design - Pentagram 

Compilation devised & researched and booklets edited by Ken Jagger 

Transferred from 78s by Keith Hardwick, except CD4, 22 & 24, and CD5, 1, by Anthony Griffith, CD4, 23 & 25, by 
EMI Electrola, and CD5, 19-26, by Andrew Walter 

Newly remastered and audio restoration carried out, at Abbey Road Studios, by Andrew Walter 

® as shown. The copyright in these recordings is owned by EMI Records Ltd. This compilation and digital 
remastering ® 1998 by EMI Records Ltd. © 1998 EMI Records Ltd. 
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The Genesis of the Hugo Wolf 
Society 

Music lovers of today, if they pause for 
reflection, must acknowledge how fortunate 
they are compared with those of earlier 
generations. While it is sadly true that fewer 
people make their own music than in former 
times, the opportunities to hear a vast 
variety of music of all ages and of all types 
are far greater now than ever before. The 
gramophone has of course played a major 
role in this revolution; recordings provide a 
veritable cornucopia of riches, increasing by 
the month. 

It is perhaps difficult for younger music 
lovers to realise, and for older ones to 
remember, that this phenomenon remains 
comparatively recent. Seventy years ago, 
just after the invention of electrical recording 
changed the gramophone from a semi- 
serious toy to an instrument capable of 
recording all types of music with something 
approaching reasonable fidelity, the 
classical catalogues were heavily 
circumscribed; many of the more popular 
symphonies and concertos were available, 
and being constantly added to; the voice, 
and particularly operatic music, was heavily 
favoured, and the recording of chamber 


music had at last got under way. But two 
categories of classical music remained 
almost ignored: German Lieder (and its 
French counterpart) and the sonata. 

To remedy this situation the conception of 
'Society’ editions, consisting of a limited, 
subscribed issue of records devoted to a 
particular facet of a composer’s work, was 
floated in 1931. The first such edition was 
the Hugo Wolf Society, the fruits of which 
are presented in this CD reissue. 

At this distance in time it is difficult to be 
certain who should be given the credit for 
this original and inspired conception, from 
which our present wealth of choice in part 
stems. The first public airing of the idea was 
given by the great music critic Ernest 
Newman in his weekly article in The Sunday 
Times of 13 September 1931; he urged the 
formation of a 'Hugo Wolf Gramophone 
Record Society’, and suggested that Elena 
Gerhardt should be approached. Newman 
was one of the earliest champions of Hugo 
Wolf, and his 1907 biography of the 
composer remains a classic. 

Without wishing to detract in any way from 
Newman’s initiative however, it seems more 
than likely that the idea must have been 
previously discussed by him and interested 
personnel at The Gramophone Company, 
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because scarcely two weeks later Compton 
Mackenzie was writing, in his editorial for 
the October 1931 Gramophone : ‘His 
Master’s Voice is anxious to form a society 
for publishing the songs of Hugo Wolf by 
subscription... The artist suggested for the 
first year is Elena Gerhardt'. And on 2 
October 1931, Fred Gaisberg, head of the 
Artistes Department of The Gramophone 
Company, wrote to Elena Gerhardt referring 
to Newman’s article, and asking whether 
she would be prepared to support the idea. 
He offered a 10% royalty on the retail price 
of each volume, i.e. three shillings and 
sixpence (1772 pence) per set of six double¬ 
sided 12" 78rpm records. He urged 
Gerhardt to see the project as a good 
publicity ‘stunt’ more than anything else. 

Gerhardt replied from Leipzig on 6 
October: ‘Of course I find the idea of a Hugo 
Wolf Society excellent... and I would love to 
start it with six double-sided records’. She 
agreed to the 10% royalties, but asked for 
'300 guineas on account of these royalties’. 
Now Gaisberg had not told Gerhardt that the 
records were to be limited to 500 sets, a 
fact that Mackenzie had clearly stated in the 
October Gramophone. Three shillings and 
sixpence multiplied by 500 is £87.10s, and 
Gaisberg clearly took fright at the mention of 


‘300 guineas on account of these royalties’. 
In his next letter to her, dated 9 October, he 
emphasises the publicity value of the set: ‘I 
value the publicity at £5,000’, and 
continues: ‘The question of Advanced 
Royalty is utterly impossible... In any case, 
the day we deliver the records we can give 
you the first cheque [our italics] for £60 on 
the strength of what we already have in 
hand’. 

Gerhardt capitulated. But there was to be 
another, more serious snag. Incredible as it 
may seem to us now, subscribers were very 
slow in coming forth. Compton Mackenzie’s 
November Gramophone editorial thundered 
at the dilatoriness of the British public: ‘It 
will really be grotesque if 500 people out of 
fifty million cannot manage to find thirty 
shillings (sic) a year each to possess 
records of the greatest living singers singing 
some of the world's greatest songs... No, it 
is no use pretending that we are a musical 
nation; it is no use pretending that we are 
an artistic nation’. A month later the 
situation seemed just as bleak, and 
Mackenzie devoted three-quarters of his 
four-page December editorial to the subject. 
However, at the end of his article, under the 
heading ‘Late News’, he was able to 
announce that ‘all five hundred members of 
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Fred Gaisberg (in the background), Coenraad V. Bos & Elena Gerhardt at the 1931 recording sessions Photo: EMI 
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the Hugo Wolf Society have been enrolled, 
except thirty’, and that ‘Elena Gerhardt has 
already made the first records, which will be 
ready for distribution to members before 
Christmas’. (He also announced that HMV 
was forming a Beethoven Sonata Society on 
similar lines.) It is interesting to note that of 
the 500 subscribers, no less than 111 were 
enrolled in Japan as a direct result of 
Mackenzie’s exhortations. 

Returning to Gaisberg's correspondence 
with Gerhardt. he says: ‘I hasten to reply to 
tell you how pleased we are - that is, Mr 
Newman, Mr Legge and myself who are 
deeply interested in the Hugo Wolf 
movement - to learn of your decision to 
support the idea’. Here we note the 
inclusion of the name of one who was to 
play a large part in subsequent Society 
issues, and an even larger (and arguably 
unique) part in later gramophone history, 
Walter Legge. Indeed, later in the same 
letter, dated 14 October, Gaisberg refers 
again to ‘Mr Legge, who is the prime mover 
in the Hugo Wolf Society idea’. 

The Gerhardt records for the Society were 
made in London in November 1931. After 
the first tests came through a few sides 
were rejected, and replacements were made 
in December of that year. The rest is history. 


The Hugo Wolf Society Volume One became 
one of the most desired rarities of the 
78rpm era; five more volumes, recorded by 
a wonderful gallery of singers, were to follow 
before World War II brought the series to an 
end. 

But not quite! In 1981, a careful study of 
dates and matrix numbers of the Wolf 
Society volumes revealed that several 
recordings were held over from one year 
(and one volume) to the next, presumably 
due to the problems of getting the artists in 
the right place at the right time. So it was 
not really surprising to discover that Janssen 
and Lemnitz had made several unissued 
titles. Furthermore, a 1937 session with 
Ludwig Weber, written up in Walter Legge’s 
handwriting as ‘For the Hugo Wolf Society’, 
was also found in the Archive. Other titles by 
Marta Fuchs and Karl Erb, recorded in 1937 
and separately issued for a brief spell later, 
formed the basis of a supplementary 
volume of Wolf Society material published in 
1981 in the LP reissue. 

It is, of course, impossible to say whether 
all this material would have been used for 
subsequent volumes had the political 
situation in 1938-9 not made further Wolf 
Society releases inopportune. All five 
Lemnitz titles were issued on LP in Germany 
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in 1967, and three were included in 1981, 
but in this 1998 CD edition Auf eine 
Christblume I and Schlafendes Jesuskind 
also appear. Furthermore, the only 
remaining unpublished recordings from the 
Society sessions (featuring Janssen, Kipnis 
and Gerhardt) have now been discovered in 
the Archive. These, together with two further 
Janssen titles (recorded in 1938, but issued 
outside the Society volumes), conclude this 
reissue which we now feel able to describe 
as the ‘Complete Edition’ of the Hugo Wolf 
Society recordings. 

The legacy of Walter Legge’s extraordinary 
venture between 1931 and 1938 - 
recordings of 145 of Wolfs songs in 148 
performances (only three songs are 
duplicated) by 14 exceptional singers - is 
now available to a new generation of music 
lovers in an edition which we hope does 
justice to Legge’s achievement. 

© Keith Hardwick & Ken Jagger, 1998 


A Note on the Artists 

There used to be a theory that opera singers 
were unlikely to excel in German art-song, 
because they temperamentally could not 
remain sufficiently immobile to convey a 


song’s content by word and tone alone. 
Composers before Schubert may have 
expected their songs to be sung only by 
ordinary people, and Brahms’s favourite 
Lieder singers were lady amateurs, but Hugo 
Wolf (like Strauss and Mahler) usually had 
some favourite opera-singer in mind, to 
judge from his known first interpreters, and 
it will be remarked that the singers chosen 
for these Wolf Society records were, almost 
all, celebrated in the opera house. 

The Society’s recordings began, however, 
with Elena Gerhardt (1883-1961) who, 
although trained in her native Leipzig as an 
operatic mezzo (she appeared there in 
Massenet’s Werther, as Cherubino, and as 
Thomas’s Mignon), soon decided to devote 
her time to the vocal recital and in particular 
to the German Lied. Her career was greatly 
helped by Artur Nikisch, who was the 
principal of the conservatory where she 
studied, as well as being an internationally 
celebrated conductor. He volunteered to 
accompany her first recitals, and evidently 
turned her into the finest exponent of Lieder 
in the world. Her light mezzo had become a 
dark, flexible soprano by the time she 
recorded the first volume of the Wolf 
Society. Gerhardt’s famed care both for 
words and their colouring, and also for 
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phrasing and observation of dynamics, may 
be confirmed here. 

She always had a close affinity with 
Wolfs songs, from her debut recitals to her 
retirement. After Nikisch, her pianist was 
Coenraad V. Bos, whose feats of 
transposition and accommodation to every 
singer’s foibles were legendary (and who 
had, incidentally, the distinction of being the 
first to play in public the piano parts of 
Brahms’s Four Serious Songs, in 1896). 
When the Nazis took power in Germany, 
Gerhardt made her home in London, and 
worked with Gerald Moore, whose pianistic 
interpretations of all German song had, even 
then, set standards that remain 
unsurpassed. 

Gerhardt had to be mentioned first, 
because she launched the Wolf Society 
project. As will be seen, Gerhardt and the 
singers who were involved in the subsequent 
Society volumes (and who are discussed 
below in alphabetical order) formed a signal 
collection of most distinguished musicians. 

The German tenor, Karl Erb (1877-1958), 
was Pfitzner's first Palestrina, a celebrated 
Mozart tenor, first husband of Maria Ivogun, 
superb as Wolfs Corregidor, and the 
greatest Evangelist of his day in Bach’s St. 
Matthew Passion. He had all the qualities of 


a great Lieder singer, even though the 
timbre of his voice was a little past its prime 
when these Wolf records were made. Born in 
Stuttgart, Marta Fuchs (1898-1974) began 
her career as a mezzo in Aachen, then found 
her voice lifting to soprano. She shared 
Brunnhilde, Isolde and Kundry at Bayreuth 
with Frida Leider, and continued to perform 
major operatic roles until 1951. 

German-born Ria Ginster (1898-1985) 
was not an opera singer, her soprano being 
a delicate, subtle instrument of limited 
power, admirable in Bach oratorio, Mozart 
concert arias, or the gentler Italian songs of 
Wolf. Born in Hanover in 1901, Gerhard 
Hiisch was a superb Papageno in his day, an 
eloquent Wolfram in Tannhauser at 
Bayreuth, and an inimitable Falke in Die 
Fledermaus (his Covent Garden debut in 
1930 in a starry cast conducted by Bruno 
Walter). With his honeyed baritone, superb 
musicianship, and high intelligence, he was 
among the most admired Lieder interpreters 
of the 1930s - his recordings of the 
Schubert song-cycles are classics. After 
1945, Husch retired to Munich and made a 
second outstanding career as a teacher of 
vocal interpretation, latterly also in London. 
He died in 1984. 

Another esteemed Wolfram at Bayreuth 
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was Herbert Janssen (1892-1965), the 
beauty and purity of whose baritone, with its 
radiant top register, were internationally 
acclaimed soon after his Berlin debut in 
1922 (military service in the first world war 
prevented him from starting his career 
earlier). At the Staatsoper he was admired in 
French and Italian repertory. Covent Garden, 
where he sang annually from 1926 to 1939, 
prized him chiefly in Wagner, his Kurwenal 
and Kothner being especially famous there, 
as in other European countries. The advent 
of National Socialism persuaded him to 
leave Germany in 1937. He lived 
subsequently in Vienna, Buenos Aires and 
London, before settling in 1939 in New York 
where he remained a member of the 
Metropolitan Opera until 1952. In America 
he was enticed into undertaking Wagner's 
Wotan and Sachs, the strenuousness of 
which was held responsible for a darkening 
of his famous upper tones and a loss of 
vocal refinement. Janssen had always been 
a favourite recitalist, and conquered a new 
generation of concertgoers when he 
reappeared in London as a Lieder singer 
after the second world war. 

For Wolfs Michelangelo songs (‘a 
sculptor can only sing bass’, the composer 
declared), Legge chose the Ukrainian-born 


Alexander Kipnis (1891-1978), and 
retained him for certain other songs, 
including Wie glanzt der helle Mond, an 
unusually successful feat of female 
impersonation by music alone. Kipnis was a 
superb linguist and a vocalist of great 
refinement, on stage or concert platform 
blessed with an imposing presence and high 
seriousness as well as the brilliant comic 
gift that made him a renowned Leporello and 
Baron Ochs. Kipnis first studied in Warsaw 
for a bandmaster’s degree, but a holiday 
spent with a travelling opera group led to 
vocal studies in Berlin, where he was 
interned in 1914 as an enemy alien, but 
released to complete his course and make 
his debut in Hamburg. From 1918 to 1933 
he was a member of the Stadtische Oper in 
Berlin, giving guest appearances in the USA 
from 1923, London and Bayreuth from 
1927, as well as Paris, Oslo and 
Glyndebourne. In 1933 he moved to Vienna, 
and. in 1939 to New York. His Pogner, Sachs 
and Gurnemanz were considered exemplary, 
like his Boris and Khan Khonchak. He 
retired in 1946 to teach. 

Rich in outstanding sopranos as Germany 
was during the interwar years, one voice 
stood out for sheer silvery purity and 
exquisiteness, that of Tiana Lemnitz, who 


26 




Photo: EMI 


Alexander Kipnis 
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was born in Metz in 1897, and made her 
debut in Heilbronn in 1920. Her most 
admired roles ranged from Mozart’s 
heroines, through Weber’s Agathe, Verdi’s 
Aida, Wagner's Elsa and Evchen, to Puccini's 
Mimi and Strauss’s Octavian. Later she 
would become an eminent Marschallin. 
Buenos Aires, London and Rome welcomed 
her in these parts, but her home-company 
was the Berlin Staatsoper from 1934 until 
1957 when she retired. She lived to a great 
age, dying as recently as 1994. 

The Irish tenor, John McCormack 
(1884-1945), who contributes the 
marvellous account of Ganymed, was born 
in Athlone, won a Dublin singing competition 
at 18, and studied further in Milan. He 
made his debut as Turiddu at Covent 
Garden, capping it shortly afterwards with 
Mozart’s Don Ottavio. Two years later he 
made his name in Italy and the United 
States (of which he became a citizen in 
1917). His musicianship and purity of style 
atoned, in opera, for his lack of natural 
histrionic talent, but in 1930 he left the 
stage to concentrate on song recitals. He 
became a popular radio broadcaster and 
recording artist, chiefly admired in the songs 
of his native Ireland which he would 
introduce with much charm. 


Elisabeth Rethberg (1894-1976) was 
born in Saxony and studied piano as well as 
singing in Dresden, where she made her 
debut as Arsena in Der Zigeunerbaron in 
1915. The richness and poise of her 
dramatic soprano endeared her to American 
as well as to European audiences, in the 
Italian repertory (Aida was her most famous 
role) as well as in Wagner. Richard Strauss 
chose her to create the name-part in his Die 
agyptische Helena at Dresden in 1928. In 
1938 she settled in the USA where she 
sang until her retirement in 1942. Legge 
chose her appropriately for the more 
outspoken, declamatory Italian and Spanish 
songs. 

Tenor Lieder singers have never been 
thick on the ground. For these records Legge 
often used baritones, with downward 
transposition, rather than original keys. For 
Der Feuerreiter a brilliant Wagnerian 
Heldentenor was required, and Legge chose 
Helge Roswaenge (1897-1972), a Dane 
who had made his debut in 1921, and was 
regularly singing in opera houses all over 
Europe, specialising in rare works, such as 
Berlioz's Les Troyens and operas by Handel 
and Tchaikovsky. He was still singing in 
Berlin and Vienna during the late 1950s. 

Hugo Wolf scored several of his songs 
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with orchestral accompaniment. Most are at 
least as cogent with piano, but his setting of 
Goethe's Prometheus grows pale without his 
orchestration. The singer, a godlike hero 
unbowed by trouble, will always suggest a 
potential Wotan. Legge chose the reigning 
Wotan of the period, Friedrich Schorr 
(1888-1953), a Hungarian-born bass- 
baritone who had studied Law in Vienna 
before singing, and acquired operatic 
experience with small companies, so that by 
1912 he was able to make his debut (in 
Graz) as Wotan, the role with which he was 
chiefly associated throughout Europe and 
America until he retired in 1943 to teach in 
New York. 

For two volumes of the Wolf Society, the 
Greek soprano Alexandra Trianti 

(1901-1977) was engaged. She had worked 
closely with Ivogun, and with the eminent 
German pianist Michael Raucheisen 
(Ivogun’s second husband). She was not 
interested in opera, but in song and, as a 
capable linguist and lover of literature, she 
made a fine career in recital throughout 
Europe and America. These records do not 
show her voice at its best, though her 
artistry is most compelling, as a postwar 
London recital still made clear. 

Last in this starry list is Ludwig Weber 


(1899-1974), Viennese-born and trained. 

He made his debut there in 1920, then 
graduated to other houses, excelling in the 
German bass roles of Daland, Rocco, 
Sarastro, Gurnemanz, Hagen and Baron 
Ochs. His superfine artistry and winning 
bass voice were adored in London, Bayreuth 
and Vienna until his retirement during the 
1960s. His was a big voice, eloquently 
used, instantly attractive. 

Adapted from an article by WILLIAM Mann, © 1998 


Die Entstehung der Hugo Wolf 
Society 

Musikliebhaber von heute miissen, wenn sie 
daruber nachdenken, zugeben, daft sie 
verglichen mit fruheren Generationen groftes 
Gluck haben. Es ist zwar bedauerlicherweise 
wahr, daft weniger Menschen selber 
musizieren als in fruheren Zeiten, doch die 
Moglichkeiten, eine ungeheure Vielfalt an 
Musik alter Zeitalter und aller Arten zu 
horen, sind nun viel grofter als je zuvor. Das 
Grammophon hat bei dieser Revolution 
naturlich eine bedeutende Rolle gespielt; 
Aufnahmen bieten eine wahre Fulle an 
Reichtumern, die von Monat zu Monat 
zunimmt. 
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Es ist fur junge Musikliebhaber vielleicht 
schwer zu begreifen - und fur altere sich zu 
erinnern daft dies ein relativ neues 
Phanomen ist. Vor siebzig Jahren, kurz 
nachdem die Erfindung des elektrischen 
Aufnahmeverfahrens das Grammophon von 
einem halben Spielzeug in einen Apparat 
verwandelte, der alle Arten von Musik mit 
annahernd annehmbarer Klangtreue 
aufnehmen konnte, waren die klassischen 
Kataloge stark begrenzt. Viele der 
populareren Symphonien und Konzerte 
waren erhaltlich, und standig kamen neue 
hinzu; die Stimme, besonders Opernmusik, 
war ungemein beliebt, und die Aufnahme 
von Kammermusik war auch endlich in Gang 
gekommen. Aber zwei Kategorien der 
klassischen Musik wurden weiterhin beinahe 
ignoriert: das deutsche Lied (und sein 
franzosisches Pendant) und die Sonate. 

Um dieser Situation abzuhelfen, wurde 
1931 das Konzept der „Society“-Editionen 
geschaffen, limitierte Plattenabonnements, 
die einem bestimmten Aspekt im Werk eines 
Komponisten gewidmet sein sollten. Die 
erste derartige Edition war die Hugo Wolf 
Society, deren Fruchte auf dieser CD- 
Neuausgabe prasentiert werden. 

Nach all der Zeit ist es schwer, mit 
Sicherheit zu sagen, wem das Verdienst fur 


diese originelle und geniale Idee 
zugeschrieben werden soil, der wir die 
jetzige reichhaltige Auswahl zum Teil 
verdanken. Erstmals offentlich dargelegt 
wurde das Konzept durch den eminenten 
Musikkritiker Ernest Newman in seiner 
wochentlichen Kolumne in der Sunday Times 
am 13. September 1931; er setzte sich fur 
die Bildung einer „Hugo Wolf Gramophone 
Record Society" ein und schlug vor, an Elena 
Gerhardt heranzutreten. Newman war einer 
der ersten Verfechter Hugo Wolfs, und seine 
Biographie des Komponisten aus dem Jahr 
1907 ist noch heute ein Klassiker. 

Ohne Newmans Initiative in irgendeiner 
Weise schmalern zu wollen, scheint es 
jedoch mehr als wahrscheinlich, daft die 
Idee zuvor von ihm und interessiertem 
Personal der Gramophone Company 
diskutiert worden war, denn kaum zwei 
Wochen spater schrieb Compton Mackenzie 
in seinem Leitartikel fur die Oktoberausgabe 
1931 der Zeitschrift Gramophone: „His 
Master's Voice ist bestrebt, eine Society zur 
Veroffentlichung der Lieder von Hugo Wolf 
durch Subskription zu bilden ... Fur das 
erste Jahr wird als Kunstlerin Elena Gerhardt 
vorgeschlagen". Und am 2. Oktober 1931 
schrieb Fred Gaisberg, Leiter der 
Kunstlerabteilung der Gramophone 
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Company, an Elena Gerhardt, wobei er 
Newmans Artikel erwahnte und sie fragte, 
ob sie bereit ware, die Idee zu unterstutzen. 
Er bot ihr 10% Tantiemen vom 
Einzelhandelspreis jedes Albums, d. h. drei 
Shilling und Sixpence (17y 2 neue Pence) pro 
Set mit sechs zweiseitigen 12-Zoll-Platten 
(78 U/min.) Er bat Gerhardt eindringlich, das 
Projekt vor allem als guten Werbegag zu 
betrachten. 

Gerhardt antwortete am 6. Oktober aus 
Leipzig: „Naturlich finde ich die Idee einer 
Hugo Wolf Society ausgezeichnet... und ich 
wurde sie sehr gem mit sechs zweiseitigen 
Platten beginnen". Sie erklarte sich mit den 
10% Tantiemen einverstanden, bat jedoch 
urn „300 Guineen als Anzahlung auf diese 
Tantiemen". Nun hatte Gaisberg Gerhardt 
aber nicht gesagt, daft die Plattenauflage 
auf 500 Alben limitiert sein wurde, was 
Mackenzie in der Oktoberausgabe von 
Gramophone eindeutig angefuhrt hatte. Drei 
Shilling und Sixpence mal 500 macht 
£87.50, und Gaisberg bekam es bei der 
Erwahnung von 300 Guineen (£315) als 
Anzahlung auf diese Tantiemen klarerweise 
mit der Angst zu tun. In seinem nachsten 
Brief an sie, datiert vom 9. Oktober, betont 
er den Publicitywert des Albums: „lch 
bewerte die Publicity mit £5.000“, und fahrt 


fort: „Eine Anzahlung auf die Tantiemen ist 
vollig unmoglich ... Auf Grund dessen, was 
wir bereits in der Hand haben, konnen wir 
Ihnen am Tag der Auslieferung der Platten 
auf jeden Fall den ersten Scheck fur £60 
geben". 

Gerhardt kapitulierte. Aber es sollte ein 
weiteres, ernsteres Problem geben. So 
unglaublich es uns heute scheinen mag, die 
Abonnements verkauften sich nur sehr 
langsam. In seinem Leitartikel in der 
Novemberausgabe von Gramophone 
wetterte Compton Mackenzie gegen das 
Zogern der britischen Offentlichkeit: „Es 
ware wirklich grotesk, wenn es von funfzig 
Millionen Menschen nicht 500 schafften, 
jeweils dreiBig Shillings {sic) pro Jahr 
aufzutreiben, urn Plattenaufnahmen der 
groBten lebenden Sanger von einigen der 
besten Liedern der Welt zu besitzen ... Nein, 
es hat keinen Sinn, so zu tun, als waren wir 
eine musikalische Nation; es hat keinen 
Sinn, so zu tun, als waren wir eine 
kunstlerische Nation". Einen Monat spater 
schien die Situation genauso trostlos, und 
Mackenzie widmete Dreiviertel seines 
vierseitigen Leitartikels vom Dezember 
diesem Thema. Am Ende seines Artikels, 
unter der Uberschrift rr Neueste Meldungen", 
konnte er jedoch bekanntgeben, daB alle 
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funfhundert Mitglieder der Hugo Wolf Society 
bis auf dreiBig eingeschrieben seien und 
daB Elena Gerhardt bereits die ersten 
Platten aufgenommen hatte, die noch vor 
Weihnachten an die Mitglieder geliefert 
werden konnten. (Er kundigte auBerdem an, 
daB HMV eine Beethoven Sonata Society 
nach ahnlichem Prinzip bilde.) Es ist 
interessant, daB von den 500 Abonnenten 
als direkte Folge von Mackenzies 
Ermahnungen nicht weniger als 111 in 
Japan eingeschrieben wurden. 

Kommen wir auf Gaisbergs 
Korrespondenz mit Gerhardt zuriick. Er sagt: 
Jch beeile mich mit meiner Antwort, um 
Ihnen zu mitzuteilen, wie sehr wir - das 
heiBt Mr. Newman, Mr. Legge und ich, die 
wir uns stark fur die Hugo-Wolf-Bewegung 
interessieren uns freuen, daB sie sich 
entschlossen haben, die Idee zu 
unterstutzen." Hier wird der Name des 
Mannes erwahnt, der eine bedeutende Rolle 
bei nachfolgenden Society-Ausgaben spielen 
sollte - und eine noch viel bedeutendere 
(und wohl einzigartige) Rolle in der spateren 
Geschichte des Grammophons: Walter 
Legge. lm selben Brief, der vom 14. Oktober 
datiert, bezieht Gaisberg sich spater sogar 
noch einmal auf „Mr. Legge, der die 
treibende Kraft bei der Idee der Hugo Wolf 


Society ist". 

Gerhardts Platten fur die Society wurden 
im November 1931 in London 
aufgenommen. Nach den ersten Tests 
wurden ein paar Seiten verworfen und im 
Dezember des Jahres durch neue 
Aufnahmen ersetzt. Der Rest ist Geschichte. 
Das erste Album der Hugo Wolf Society ist 
nun eine der begehrtesten Raritaten der Ara 
der 78er-Schallplatte; funf weitere Alben, 
aufgenommen von einer wunderbaren 
Gruppe von Sangern, sollten folgen, bevor 
der Zweite Weltkrieg der Reihe ein Ende 
machte. 

Jedoch nicht ganz! Im Jahr 1981 enthullte 
eine sorgfaltige Untersuchung der Daten und 
Matrizennummern der Alben der Wolf 
Society, daB mehrere Aufnahmen von einem 
Jahr (und einem Album) auf das nachste in 
Reserve gehalten wurden, vermutlich 
aufgrund der Probleme, die Kunstler zur 
richtigen Zeit an den richtigen Ort zu 
bekommen. Daher war es eigentlich keine 
Uberraschung, daB Janssen und Lemnitz 
mehrere unveroffentlichte Titel eingespielt 
hatten. AuBerdem fand man im Archiv eine 
Aufnahme von 1937 mit Ludwig Weber, die 
in Walter Legges Handschrift „Fur die Hugo 
Wolf Society" katalogisiert war. Andere Titel 
von Marta Fuchs und Karl Erb, die 1937 
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aufgenommen und spater fur Kurze Zeit 
gesondert herausgegeben worden waren, 
bildeten die Grundlage fur ein 
Erganzungsalbum mit Materia! der Wolf 
Society, das 1981 in der LP-Neuausgabe 
veroffentlicht wurde. 

Man kann naturlich unmoglich wissen, ob 
all dieses Material fur spatere Alben 
verwendet worden ware, wenn die politische 
Lage 1938/39 nicht weitere Wolf-Society- 
Veroffentlichungen inopportun gemacht 
hatte. Alle funf Lemnitz-Titel wurden 1967 in 
Deutschland auf LP herausgebracht, und 
drei wurden 1981 einbezogen, aber auf 
dieser CD-Ausgabe von 1998 erscheinen 
auch Aufeine Christblume /sowie 
Schlafendes Jesuskind. AuBerdem wurden 
nun die einzigen ubrigen unveroffentlichten 
fur die Society entstandenen Aufnahmen 
(mit Janssen, Kipnis und Gerhardt) im Archiv 
entdeckt. Diese beschlieBen zusammen mit 
zwei weiteren Janssen-Titeln (1938 
aufgenommen, jedoch auBerhalb der 
Society-Alben veroffentlicht) diese 
Neuausgabe, die unserer Ansicht nach nun 
als „Vollstandige Ausgabe" der Aufnahmen 
der Hugo Wolf Society bezeichnet werden 
kann. 

Das Vermachtnis von Walter Legges 
auSerordentlichem Unterfangen zwischen 


1931 und 1938 - Aufnahmen von 145 von 
Wolfs Liedern in 148 Auffuhrungen (nur drei 
Lieder werden wiederholt) durch 14 
auSergewohnliche Sanger - ist nun einer 
neuen Generation von Musikliebhabern in 
einer Ausgabe zuganglich, die, wie wir 
hoffen, Legges Leistung gerecht wird. 

Keith Hardwick & Ken Jagger 

Ubersetzung: Johanna Mayr 


Anmerkungen zu den Kiinstlern 

Es gab fruher eine Theorie, wonach es 
unwahrscheinlich sei, daS Opernsanger sich 
im deutschen Kunstlied hervortun wurden, 
weil es ihnen von ihrer Veranlagung her nicht 
moglich ware, unbeweglich genug zu bleiben, 
um den Gehalt eines Liedes allein durch 
Wort und Ton zu vermitteln. Komponisten 
vor Schubert erwarteten vielleicht, daS ihre 
Lieder nur von gewohnlichen Menschen 
gesungen wurden, und Brahms’ bevorzugte 
Liedersanger waren Amateurinnen, aber 
Hugo Wolf (wie Strauss und Mahler) schrieb 
- nach seinen ersten bekannten Interpreten 
zu schlieSen - gewohnlich fur gewisse 
Lieblingsopernsanger, und man wird 
bemerken, daB die fur diese Wolf-Society- 
Platten gewahlten Sanger fast alle gefeierte 
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eines groBen Liedersangers, obwohl das 
Timbre seiner Stimme bereits seine beste 
Zeit hinter sich hatte, als diese Wolf-Platten 
gemacht wurden. Marta Fuchs 
(1898-1974) wurde in Stuttgart geboren 
und begann ihre Laufbahn als 
Mezzosopranistin in Aachen, bevor ihre 
Stimme sich zum Sopran entwickelte. In 
Bayreuth teilte sie sich mit Frida Leider die 
Rollen der Brunnhilde, Isolde und Kundry 
und trat noch bis 1951 in groBen 
Opernpartien auf. 

Die geburtige Deutsche Ria Ginster 
(1898-1985) war keine Opernsangerin, 
nachdem ihre Sopranstimme ein zartes 
Instrument von begrenzter Lautstarke war, 
ausgezeichnet geeignet fur Bach-Oratorien, 
Konzertarien von Mozart Oder die sanfteren 
italienischen Lieder von Wolf. Gerhard 
Hiisch wurde 1901 in Hannover geboren und 
war zu seiner Zeit ein vorzuglicher 
Papageno, ein ausdrucksvoller Wolfram in 
Tannhauser in Bayreuth und ein 
unnachahmlicher Falke in der Fledermaus 
(seine Debutrolle 1930 in Covent Garden in 
einer Starbesetzung unter der Leitung von 
Bruno Walter). Mit seinem honigsuBem 
Bariton, seinem hervorragenden 
musikalischen Konnen und seiner hohen 
Intelligenz zahlte er zu den geschatztesten 


Liederinterpreten der dreiBiger Jahre - seine 
Aufnahmen der Liederzyklen von Schubert 
sind Klassiker. Nach 1945 schlug Husch 
zunachst in Munchen, spater auch in London 
eine auSerst erfolgreiche zweite Laufbahn 
als Lehrer fur Vokalinterpretation ein. Er 
starb 1984. 

Ein weiterer hochgeschatzter Wolfram in 
Bayreuth war Herbert Janssen 
(1892-1965), dessen schoner, reiner 
Bariton mit seiner strahlenden hohen Lage 
bald nach seinem Berliner Debut von 1922 
weltweit bejubelt wurde (der Militardienst im 
Ersten Weltkrieg hinderte ihn daran, fruher 
Karriere zu machen). An der Staatsoper 
bewunderte man ihn im franzosischen und 
italienischen Repertoire. Covent Garden, wo 
er von 1926 bis 1939 jedes Jahr sang, 
schatzte ihn in erster Linie in Wagner-Rollen, 
wobei dort wie in anderen europaischen 
Landern besonders sein Kurwenal und sein 
Kothner beruhmt waren. Die 
Machtergreifung der Nationalsozialisten 
bewog ihn, Deutschland 1937 zu verlassen. 
In der Folge lebte er in Wien, Buenos Aires 
und London, bevor er sich 1939 in New York 
niederlieS, wo er bis 1952 Mitglied der 
Metropolitan Opera war. In Amerika wurde er 
dazu verleitet, sich an Wagners Wotan und 
Sachs zu versuchen, anstrengende Rollen, 
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die fur die Trubung seiner beruhmten hohen 
Tone und den Verlust an stimmlicher 
Kultiviertheit verantwortlich gemacht 
wurden. Janssen war immer ein beliebter 
Konzertsolist gewesen und eroberte eine 
neue Generation von Konzertbesuchern, als 
er nach dem Zweiten Weltkrieg in London 
wieder als Liedersanger auftrat. 

Fur Wolfs Michelangelo-Lieder („ein 
Bildhauer kann nur BaS singen\ erklarte der 
Komponist) wahlte Legge den geburtigen 
Ukrainer Alexander Kipnis (1891-1978) und 
verpflichtete ihn auch fur gewisse andere 
Lieder, darunter „Wie glanzt der helle 
Mond“, eine ungewohnlich meisterhafte 
Imitation einer Frau durch Musik allein. 

Kipnis war ungemein sprachbegabt und ein 
auBerst kultivierter Sanger, der auf der 
Buhne Oder dem Konzertpodium mit einer 
imponierenden Ausstrahlung und groBer 
Ernsthaftigkeit gesegnet war sowie mit dem 
groBartigen komischen Talent, das ihn zu 
einem beruhmten Leporello und Baron Ochs 
machte. Kipnis studierte zunachst in 
Warschau, wo erzum Militarkapellmeister 
graduierte. Nachdem er einmal seine Ferien 
mit einer wandernden Operntruppe verbracht 
hatte, ging er zum Gesangsstudium nach 
Berlin, wo man ihn 1914 als feindlichen 
Auslander internierte, dann jedoch wieder 


freilieB, damit er seine Ausbildung beenden 
konnte. Sein Debut gab er in Hamburg. Von 
1918 bis 1933 war er Mitglied der 
Stadtischen Oper, Berlin, gab ab 1923 
Gastauftritte in den USA und ab 1927 in 
London und Bayreuth sowie in Paris, Oslo 
und Glyndebourne. 1933 ging er nach Wien 
und 1939 nach New York. Sein Pogner, sein 
Sachs und sein Gurnemanz wurden wie sein 
Boris und sein Khan Kontschak als 
beispielhaft erachtet. 1946 zog er sich 
zuruck, urn zu unterrichten. 

So reich Deutschland in der 
Zwischenkriegszeit an hervorragenden 
Sopranen war, eine Stimme ragte wegen 
ihrer silberhellen Reinheit und ihrer 
Erlesenheit heraus, und zwar jene von Tiana 
Lemnitz. die 1897 in Metz geboren wurde 
und 1920 in Heilbronn ihr Debut gab. Zu den 
Rollen, in denen sie am meisten bewundert 
wurde, zahlten neben den Mozart-Heldinnen 
Webers Agathe, Verdis Aida, Wagners Elsa 
und Evchen sowie Puccins MimT und 
Strauss’ Octavian. Spater sollte sie eine 
hervorragende Marschallin sein. Buenos 
Aires, London und Rom hieBen sie in diesen 
Rollen willkommen, aber ihr Stammhaus war 
von 1934 bis 1957, als sie sich zuruckzog, 
die Berliner Staatsoper. Sie erreichte ein 
hohes Alter und starb erst 1994. 
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Der irische Tenor John McCormack 
(1884-1945), der die wunderbare 
Interpretation von „Ganymed“ beisteuert, 
wurde in Athlone geboren, gewann mit 18 
einen Gesangswettbewerb in Dublin und 
studierte dann in Mailand. Er gab sein 
Debut in Covent Garden als Turiddu und 
uberbot es kurz danach mit Mozarts Don 
Ottavio. Zwei Jahre spater machte er sich in 
Italien und in den Vereinigten Staaten (deren 
Staatsburger er 1917 wurde) einen Namen. 
Seine Musikalitat und die Reinheit seines 
Stils wogen in der Oper sein mangelndes 
naturliches Schauspieltalent auf, doch 1930 
wandte er sich von der Opernbuhne ab, um 
sich auf Liederabende zu konzentrieren. Er 
wurde ein beliebter Rundfunk- und 
Schallplattenkunstler, den man vor allem in 
den Liedern seiner Heimat Irland, die er mit 
groftem Charme vorstellte, sehr bewunderte. 

Elisabeth Rethberg (1894-1976) wurde 
in Sachsen geboren und studierte sowohl 
Klavier als auch Gesang in Dresden, wo sie 
1915 als Arsena im Zigeunerbaron ihr Debut 
gab. Ihr volltonender, eleganter dramatischer 
Sopran machte sie beim amerikanischen 
und beim europaischen Publikum beliebt, 
sowohl im italienischen Repertoire (Aida war 
ihre beruhmteste Rolle) als auch in Wagner- 
Rollen. Richard Strauss wahlte sie dazu aus, 


1928 in Dresden die Titelrolle seiner Oper 
Die agyptische Helena zu kreieren. 1938 
lieS sie sich in den USA nieder, wo sie bis 
1942, als sie sich zur Ruhe setzte, sang. 
Legge wahlte sie passenderweise fur die 
freimutigeren, deklamatorischen 
italienischen und spanischen Lieder. 

Liedersingende Tenore waren immer dunn 
gesat. Fur diese Platten verwendete Legge 
oft Baritone und Transpositionen anstelle 
der Originaltonarten. Fur „Der Feuerreiter" 
wurde ein brillanter wagnerischer 
Heldentenor benotigt, und Legge wahlte 
Helge Roswaenge (1897-1972), einen 
Danen, der 1921 sein Debut gegeben hatte 
und regelmaSig in Opernhausern in ganz 
Europa sang, wobei er sich auf seltene 
Werke - wie Berlioz’ Les Troyens und Opern 
von Handel und Tschaikowsky - 
spezialisierte. Noch in den spaten funfziger 
Jahren sang er in Berlin und Wien. 

Hugo Wolf schrieb mehrere seiner Lieder 
mit Orchesterbegleitung. Die meisten sind 
mit Klavier mindestens genauso 
uberzeugend, aber seine Vertonung von 
Goethes „Prometheus“ verblaSt ohne seine 
Orchestrierung. Der Sanger, ein 
gottergleicher Held, von alien Widrigkeiten 
ungebeugt, wird immer an einen potentiellen 
Wotan denken lassen. Legge wahlte den 
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regierenden Wotan der Zeit, Friedrich Schorr 
(1888-1953), einen aus Ungarn 
stammenden BaBbariton, der vor dem 
Gesangsstudium in Wien Jura studiert und 
bei kleinen Operntruppen Erfahrung 
gesammelt hatte, so daB er bereits 1912 in 
Graz sein Debut als Wotan geben konnte, 
die Rolle, mit der er in ganz Europa und 
Amerika bis 1943, als er sich zuruckzog, um 
in New York zu unterrichten, in erster Linie 
assoziiert wurde. 

Fur zwei Alben der Hugo Wolf Society 
wurde die griechische Sopranistin Alexandra 
Trianti (1901-1977) engagiert. Sie hatte 
eng mit Ivogun und dem beruhmten 
deutschen Pianisten Michael Raucheisen 
(Ivoguns zweitem Ehemann) 
zusammengearbeitet. Sie interessierte sich 
nicht fur die Oper, aber fur Lieder, und 
nachdem sie sprachbegabt war und Literatur 
liebte, machte sie in ganz Europa und 
Amerika Karriere als Konzertsolistin. Diese 
Platten zeigen ihre Stimme nicht in 
Hochstform, obwohl ihre kunstlerische 
Leistung hochst bezwingend ist, wie ein 
Recital in London nach dem Krieg noch 
deutlich macht. 

Der letzte in dieser Liste von Stars ist 
Ludwig Weber (1899-1974), der in Wien 
geboren und ausgebildet wurde. Er gab dort 
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im Jahre 1920 sein Debut, bevor er an 
anderen Hausern Karriere machte, wobei er 
in deutschen BaSrollen wie Daland, Rocco, 
Sarastro, Gurnemanz, Hagen und Baron 
Ochs glanzte. Sein Kunstlertum sowie seine 
einnehmende BaSstimme wurden in London, 
Bayreuth und Wien bis in die sechziger 
Jahre, als er sich zur Ruhe setzte, heiB 
verehrt. Seine Stimme war machtig, wurde 
ausdrucksvoll eingesetzt und sprach sofort 
an. 

Bearbeitung eines Artikels von WlLUAM Mann 
O bersetzung: Johanna Mayr 


La genese de la Societe Hugo Wolf 

Les mSlomanes d’aujourd’hui reconnaitront 
certainement, reflection faite, qu’ils ont bien 
plus de chance que les generations 
precedentes. Certes, nous sommes 
tristement moins nombreux a faire de la 
musique que par le passe, mais jamais 
auparavant il ne nous avait ete donn£ 
d’entendre une telle diversity musicale, fruit 
de tous temps et de tous genres. Le 
phonographe a naturellement joue un role 
preponderant dans cette revolution; pour 
preuve la profusion sans cesse croissante 
de richesses que nous offrent, mois apres 


mois, les enregistrements. 

Ce dont les jeunes mElomanes ont peut- 
etre du mal E se rendre compte, et ce que 
leurs atnes ont souvent tendance E oublier, 
c’est que ce phenomene est relativement 
recent. II y a soixante-dix ans, grace E 
I’invention de I’enregistrement electrique, le 
phonographe, considere jusqu’alors comme 
un jouet semi-serieux devenait un 
instrument capable d’enregistrer toutes 
sortes de musique avec un degrE correct de 
fidelite; les catalogues classiques restaient 
neanmoins fort limites; les symphonies et 
les concertos les plus populaires Etaient 
largement disponibles, et leur nombre 
croissait rEguliErement; la voix, avant tout la 
musique d’opEra, etait privilegiee, et les 
premiers enregistrements de musique de 
chambre avaient enfin fait leur apparition. 
Mais deux categories de musique classique 
etaient quasiment absentes a I’appel: le lied 
allemand (et son Equivalent frangais) et la 
sonate. 

Pour remedier a cette situation, une 
nouvelle idee fut lancee en 1931: la 
creation d’Editions de ‘SociEtes’, consistant 
en un nombre limite de disques reserves a 
des abonnes et consacres a un aspect 
particulier de I'ceuvre d’un compositeur. La 
premiere du genre fut la Societe Hugo Wolf, 


et le CD que voici est une rendition des 
fruits de cette entreprise. 

Bien des annees ont passE et il est 
difficile de savoir exactement a qui Ton doit 
cette idEe originale et inspirEe grace E 
laquelle entre autres nous devons d’avoir un 
tel choix aujourd’hui. Ce fut le cEIEbre 
critique musical Ernest Newman qui le 
premier langa I'idEe en public dans son 
article hebdomadaire du Sunday Times du 
13 septembre 1931; il y recommandait 
vivement la crEation d’une ‘Hugo Wolf 
Gramophone Record Society’ et suggErait 
d’en parler a Elena Gerhardt. Newman fut 
I’un des tout premiers a dEfendre la 
musique d’Hugo Wolf, et la biographie du 
compositeur qu'il publia en 1907 est un 
grand classique. 

Sans vouloir en rien minimiser I’initiative 
de Newman, il est fort probable que I’idEe 
avait dEja EtE examinEe par Newman et les 
responsables concernEs de la Gramophone 
Company, car a peine deux semaines plus 
tard, Compton Mackenzie Ecrivait dans son 
Editorial de I’Edition d’octobre 1931 de la 
revue Gramophone: ‘La Voix de son MaTtre 
desire former une sociEtE pour la 
publication des mElodies d’Hugo Wolf par 
souscription... L’artiste envisagEe pour la 
premiere annEe est Elena Gerhardt’. Et le 2 
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octobre 1931, Fred Gaisberg, responsable 
du personnel artiste de la Gramophone 
Company, ecrivit a Elena Gerhardt, se 
referant a I’article de Newman, pour lui 
demander si elle accepterait d’apporter son 
soutien a cette idee. II lui offrit 10% du prix 
de vente de chaque volume, c’est-a-dire 
trois shillings et six pence (environ 17 
pence) par coffret de six 78 tours 3 deux 
faces. II engagea Gerhardt a voir avant tout 
dans ce projet un bon coup publicitaire. 

Gerhardt repondit de Leipzig le 6 octobre: 
'L’idee d'une societe Hugo Wolf me paraTt 
excellente, bien entendu... et je serais ravie 
de I’inaugurer avec six disques ci deux 
faces’. Elle accepta I’idee des 10%, mais 
demanda ‘300 guinees [pres de £300] a- 
valoir sur ces droits’. Gaisberg n’avait pas 
dit a Gerhardt que I’edition serait limitee a 
500 coffrets, ce que Mackenzie avait 
clairement annonce dans le Gramophone 
d’octobre. Trois shillings et six pence 
multiplies par 500 ne font que £87.10s, et 
Gaisberg prit peur £ I’id6e des ‘300 guinees 
3-valoir sur ces droits’. Lorsqu’il la contacta 
3 nouveau par courrier, le 9 octobre, il fit 
ressortir le cote publicitaire du coffret: ‘Une 
publicity que j’£value a £5.000’ et ajouta: 
‘Une avance est tout a fait hors de 
question... De toutes fagons, le jour ou nous 


livrerons les disques, nous vous remettrons 
un premier cheque de £60 en vertu de ce 
que nous possedons deja’. 

Gerhardt capitula. Mais un nouveau 
probleme, encore plus serieux, emergea 
bientot. Aussi incroyable que cela puisse 
nous paraltre aujourd’hui, les melomanes se 
firent tirer I’oreille. Compton Mackenzie, 
dans son editorial du Gramophone de 
novembre, tonna contre la lenteur du public 
britannique: ‘Ne serait-il pas grotesque que 
sur cinquante millions de personnes on ne 
puisse en trouver 500 pretes a debourser 
chacune trente shillings {sic) par an pour 
posseder les disques des plus grands 
chanteurs vivants interpretant quelques- 
unes des plus belles melodies au monde?... 
Allons, a quoi bon pr6tendre que nous 
sommes un peuple de musiciens; a quoi 
bon pretendre que nous sommes amateurs 
d’art’. Un mois plus tard, les choses se 
presentaient toujours aussi mal, et 
Mackenzie consacra trois des quatre pages 
de son editorial de decembre a ce sujet. 
Neanmoins, a la fin de son article, sous le 
titre ‘Derniere minute’, il annonga que ’les 
500 souscripteurs de la Societe Hugo Wolf 
ont ete trouves, a I’exception de trente’, 
ajoutant ‘Elena Gerhardt a d6j3 fait les 
premiers disques, que les membres 
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recevront avant Noel’. (II annonga aussi que 
HMV langait une Societe des sonates de 
Beethoven sur des bases similaires.) Fait 
interessant, sur les 500 membres, pas 
moins de 111 s’inscrirent au Japon en 
reponse directe aux incitations de 
Mackenzie. 

Gaisberg quant a lui Scrivit d Gerhardt: ‘Je 
m’empresse de vous repondre pour vous 
dire combien nous sommes ravis - par nous 
j’entends Monsieur Newman, Monsieur 
Legge et moi-meme qui sommes tous trois 
tr£s interesses par le mouvement Hugo Wolf 
- d’apprendre que vous acceptez de 
soutenir ce projet. ’ Un nom est a noter, 
celui d’un homme qui jouerait un role 
important dans les editions de societe a 
venir, et un role encore plus important (et 
qui sait, unique) dans I’histoire plus recente 
du phonographe, Walter Legge. En effet, 
plus loin dans cette meme lettre, datee du 
14 octobre, Gaisberg fait a nouveau allusion 
3 ‘Monsieur Legge, le moteur principal de ce 
projet de Societe Hugo Wolf. 

C’est a Londres en novembre 1931 que 
Gerhardt grava ses disques pour la Societe. 
A I’ecoute des premieres prises, certaines 
faces furent rejetees puis re-enregistrees un 
mois plus tard, en decembre. Le reste est 
entre dans I’histoire. Le Premier Volume de 


la Societe Hugo Wolf devint I’une des perles 
rares les plus recherchees de I’&re du 78 
tours; cinq autres volumes, enregistres par 
une pleiade merveilleuse de chanteurs, 
seraient graves avant que la seconde guerre 
mondiale ne vienne mettre un point final £ la 
serie. 

Ou plutot un point virgule! En effet, en 
1981, une 6tude minutieuse des dates et 
des numeros de matrice des volumes de la 
Societe Wolf revela que plusieurs 
enregistrements avaient ete remis d’une 
annee sur I’autre (et done au volume 
suivant), consequence probable des 
difficultes a obtenir que les artistes soient a 
I’endroit voulu au moment voulu. C’est ainsi 
que Ton s’apergut que Janssen et Lemnitz 
avaient enregistre plusieurs titres restes 
inedits. De plus, on retrouva aux Archives 
une seance de 1937 avec Ludwig Weber, 
annot§e de la main meme de Walter Legge 
‘Pour la Societe Hugo Wolf. D’autres titres 
par Marta Fuchs et Karl Erb, enregistres en 
1937 et plus tard publies separement pour 
une courte periode, furent d la base d’un 
volume supplemental de la Societe Wolf 
publie en 1981 avec la reedition en 33 
tours. 

Tous ces titres auraient-ils trouve une 
place dans de futurs volumes si la situation 
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politique en 1938-39 n’avait mis fin aux 
parutions de la Societe Wolf? Bien sGr, nous 
ne le saurons jamais. Les cinq titres de 
Lemnitz parurent sur 33 tours en Allemagne 
en 1967, trois d'entre eux seulement furent 
inclus dans I’edition de 1981, mais Aufeine 
Christblume I et Schlafendes Jesuskind sont 
egalement presents sur ce CD de 1998. De 
plus, on a retrouve aux Archives les derniers 
enregistrements inedits des seances de la 
Societe (avec Janssen, Kipnis et Gerhardt). 
Ce materiau, enrichi de deux autres titres de 
Janssen (enregistres en 1938, mais publies 
en dehors des volumes de la Societe) 
conclut cette reedition que I’on peut & juste 
titre aujourd’hui qualifier d’lntegrale’ des 
enregistrements de la Societe Hugo Wolf. 

Les fruits de I’extraordinaire entreprise de 
Walter Legge entre 1931 et 1938, a savoir 
I’enregistrement de 145 des melodies de 
Wolf, un total de 148 interpretations (seules 
trois melodies sont en double) par 14 
chanteurs exceptionnels, s’offrent 
aujourd’hui a une nouvelle generation de 
melomanes dans une edition qui, esperons- 
le, montre a sa juste valeur I’exploit de Legge. 
Keith Hardwick & Ken Jagger 
T raduction: Nicole Valencia 


A propos des artistes 

On disait autrefois que les chanteurs 
d’opera avaient peu de chance d’exceller 
dans la m^lodie allemande car ils n’etaient 
pas de nature a se tenir assez immobiles 
pour transmettre le fond d’une melodie 
uniquement par les paroles et le ton. Les 
compositeurs avant Schubert savaient sans 
doute que leurs melodies seraient chantees 
par des gens comme les autres, et les 
interpretes de lieder preferees de Brahms 
n’etaient pas chanteuses professionnelles; 
mais Hugo Wolf pour sa part (comme 
Strauss et Mahler) destina ses melodies 
avant tout a ses chanteurs d’opera preferes, 
a en juger par ceux qui creerent ses 
melodies, et Ton notera que les chanteurs 
choisis pour ces disques de la Societe Wolf 
etaient presque tous celebres pour leurs 
roles sur la scdne lyrique. 

Les enregistrements de la Societe 
commencerent toutefois avec Elena 
Gerhardt (1883-1961) qui, malgre une 
formation de mezzo lyrique dans sa ville 
natale de Leipzig (ou elle interpreta le role 
de Charlotte dans Werther de Massenet, 
celui de Cherubino et le Mignon de Thomas), 
decida bientot de se consacrer au recital 
vocal et en particulier au lied allemand. Elle 
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fut merveilleusement epaulee dans sa 
carriere par Artur Nikisch, le celebre chef 
d’orchestre international, qui dirigeait le 
conservatoire ou elle etudiait. II se proposa 
de I’accompagner pour ses premiers 
recitals, et fit d’elle la plus grande interprete 
de Lieder de par le monde. Son mezzo leger 
avait fait place a une voix de soprano souple 
et sombre lorsqu’elle enregistra le premier 
volume de la Societe Wolf. Ce volume est la 
preuve sonore de tout ce qui faisait la 
reputation de Gerhardt, le soin qu'elle 
apportait au texte, au phrase et son respect 
des nuances. 

Elle fut toujours tres attiree par les 
melodies de Wolf, depuis les recitals de ses 
debuts jusqu’a ceux de ses adieux. Apres 
Nikisch, son pianiste fut Coenraad V. Bos, 
celebre pour ses exploits de transposition et 
pour son talent a s'adapter aux petites 
manies de chaque artiste (notons entre 
parentheses qu’il eut I’honneur d’etre le 
premier ci jouer en public la partie de piano 
des Quatre Chants serieux de Brahms en 
1896). Lorsque les Nazis prirent le pouvoir 
en Allemagne, Gerhardt s’installa a Londres 
et travailla avec Gerald Moore dont 
I’interpretation au piano des melodies 
allemandes etablit un modele d’excellence 
qu’aucun encore n'a su depasser. 


II etait bien normal de parler de Gerhardt 
en premier, puisque c’est elle qui inaugura 
la Societe Wolf. Nous allons decouvrir 
qu’avec Gerhardt, les chanteurs qui 
participant aux autres volumes de la 
Societe (et qui sont presentes ci-apres par 
ordre alphabetique) formaient un groupe 
remarquable de musiciens fort eminents. 

Le tenor allemand Karl Erb (1877-1958), 
qui crea le role du Palestrina de Pfitzner, fut 
un celebre tenor mozartien, le premier 
epoux de Maria Ivogun, un interprete 
superbe du Corregidor de Wolf, et le plus 
grand Evangeliste de son temps dans La 
Passion selon saint Matthieu de Bach. II fut 
un maTtre du lied par excellence, mais sa 
voix avait connu des jours meilleurs lorsqu’il 
grava les disques de Wolf que voici. Nee a 
Stuttgart, Marta Fuchs (1898-1974) 
commenga sa carriere comme mezzo a Aix- 
la-Chapelle, puis se rendit compte que sa 
voix s’etait elevee au soprano. Elle partagea 
les roles de Brunnhilde, Isolde et Kundry a 
Bayreuth avec Frida Leider, et continua de 
chanter les grands roles lyriques jusqu’en 
1951. 

Ria Ginster (1898-1985), artiste 
d’origine allemande, n’etait pas une 
chanteuse d’opera, son soprano subtil et 
delicat, limite en puissance, convenait 
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cependant admirablement bien aux oratorios 
de Bach, aux airs de concert de Mozart ou 
aux chansons italiennes plus douces de 
Wolf. Ne 3 Hanovre en 1901, Gerhard 
Hiisch fut un superbe Papageno en son 
temps, un Wolfram eloquent dans 
Tannhauser a Bayreuth, et un Falke 
inimitable dans Die Fledermaus (I’ceuvre 
dans laquelle il fit ses debuts en 1930 au 
sein d’une troupe brillante dirigee par Bruno 
Walter). Son baryton onctueux, un sens de 
la musique excellent, et sa grande 
intelligence lui valurent d’etre I’un des 
interpretes de lieder les plus admires des 
annees 1930 - ses enregistrements des 
cycles de Schubert sont des classiques du 
genre. Apres 1945, Husch se retira de la 
scene pour s’installer a Munich ou il se fit 
une seconde carriere exceptionnelle comme 
professeur d'interpretation vocale, travaillant 
aussi vers la fin a Londres. II mourut en 
1984. 

Autre Wolfram repute a Bayreuth, Herbert 
Janssen (1892-1965) possedait un baryton 
tres pur, tres beau, aux aigus etincelants, 
qui fut acclame dans le monde entier peu 
apres ses debuts a Berlin en 1922 (des 
debuts retardes par les exigences du 
service militaire durant la premiere guerre 
mondiale). II fit I’admiration du public du 


Staatsoper dans les repertoires frangais et 
italien. A Covent Garden, ou il se produisit 
chaque annee entre 1926 et 1939, il brilla 
avant tout dans les roles wagneriens, en 
particulier ceux de Kurwenal et Kothner, 
deux roles qu'il rendit aussi celebres dans 
d’autres pays europeens. L’avenement du 
nazisme le persuada de quitter I’Allemagne 
en 1937. II vecut par la suite a Vienne, 
Buenos Aires et Londres, avant de 
s’installer en 1939 a New York ou il resta 
membre du Metropolitan Opera jusqu’en 
1952. En Amerique il se laissa convaincre 
de jouer les heros wagneriens Wotan et 
Sachs, deux roles particulierement ardus 
qui finirent par obscurcir ses celebres aigus 
et emousser la delicatesse de sa voix. 
Janssen avait toujours et§ pris£ comme 
recitaliste, et il conquit une nouvelle 
generation de melomanes lorsqu'il se 
produisit a Londres apres la seconde guerre 
mondiale dans des recitals de lieder. 

Pour les melodies de Wolf sur des 
poemes de Michel-Ange (‘un sculpteur ne 
peut chanter que basse,’ declara le 
compositeur), Legge choisit un artiste 
d’origine ukrainienne, Alexander Kipnis 
(1891-1978), a qui il fit chanter d'autres 
melodies, dont Wie glanzt der helie Mond, 
un exemple exceptionnellement reussi 
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d’imitation feminine par le seul biais de la 
musique. Kipnis, un chanteurtout en 
raffinement, etait tres doue pour les langues 
et fit preuve a la scene comme en concert 
d'une presence incroyable dans les roles les 
plus serieux et d’un don eclatant pour la 
comedie, pour preuve son interpretation 
renommee de Leporello ou du Baron Ochs. 
Kipnis commenpa par etudier la direction 
d’orchestre £ Varsovie, mais aprds avoir 
passe ses vacances dans une troupe 
d'opera itinbrante, il changea de cap et 
partit etudier le chant a Berlin ou il fut 
interne en 1914 comme etranger ennemi, 
puis relache pour achever ses etudes et 
faire ses debuts a Hambourg. De 1918 a 
1933 il fut membre du Stadtische Oper a 
Berlin, et il fut invite a chanter aux USA dds 
1923, a Londres et a Bayreuth des 1927, 
ainsi qu’a Paris, Oslo et Glyndebourne. En 
1933 il s’installa a Vienne puis en 1939 & 
New York. Ses interpretations de Pogner, 
Sachs et Gurnemanz devinrent des modeles 
du genre, tout comme son Boris ou son 
Khan Khonchak. II se retira de la scene en 
1946 pour enseigner. 

L’Allemagne produisit de nombreuses 
sopranos exceptionnelles dans I’entre-deux- 
guerres, mais une voix surpassa les autres, 
une voix pure et claire comme I’argent, 


toute en delicatesse, celle de Tlana Lemnitz 
qui naquit a Metz en 1897, et fit ses debuts 
3 Heilbronn en 1920. Elle se fit remarquer 
dans tout un eventail de roles, depuis les 
heroines de Mozart, en passant par I’Agathe 
de Weber, I’Aida de Verdi, I’Elsa et I'Evchen 
de Wagner jusqu’a la MimT de Puccini et 
I’Octavian de Strauss. Elle serait plus tard 
une Marschallin remarquable. Elle chanta 
tous ces roles a Buenos Aires, Londres et 
Rome, mais resta basee a Berlin dans la 
troupe du Staatsoper de 1934 £ 1957, date 
de ses adieux a la scene. Elle vecut jusqu'S 
un age avance, ne s’eteignant que 
recemment en 1994. 

Le t£nor irlandais John McCormack 
(1884-1945), qui nous offre ici une 
merveilleuse version de Ganymed, naquit a 
Athlone et remporta un concours de chant a 
Dublin a 18 ans avant de poursuivre ses 
etudes 3 Milan. II fit ses debuts dans le role 
de Turridu a Covent Garden, enchaTnant peu 
apres avec Don Ottavio de Mozart. Deux ans 
plus tard il se fit connaTtre en Italie et aux 
Etats-Unis (prenant la nationality americaine 
en 1917). Son sens musical developpe et la 
purete de son style compenserent dans 
I’opera son manque de talent dramatique, 
mais en 1930 il quitta la scene pour se 
consacrer a des recitals de chant. Ses 
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emissions de radio et ses disques le 
rendirent tres populaire, et il reste c$l£bre 
avant tout pour son interpretation des 
melodies de son Irlande natale qu’il 
presentait avec tant de charme. 

Elisabeth Rethberg (1894-1976) naquit 
en Saxe et etudia le piano et le chant a 
Dresde ou elle fit ses debuts dans le role 
d’Arsena dans Der Zigeunerbaron en 1915. 
Elle sut seduire les publics d’Europe et des 
Etats-Unis avec son soprano dramatique si 
riche, si sur, aussi bien dans le repertoire 
italien (Aida fut son role le plus celebre) que 
dans Wagner. C’est elle que Richard Strauss 
choisit pour creer le role-titre de Die 
agyptische Helena a Dresde en 1928. En 
1938 elle s’installa aux Etats-Unis ou elle 
chanta jusqu’3 sa retraite en 1942. Legge, 
tres perspicace, lui confia les melodies 
italiennes et espagnoles les plus 
declamatoires. 

Les tenors specialistes de Lieder sont 
une denree rare. Pour ces disques, Legge 
recourut souvent a des barytons qui 
transposaient dans un ton inferieur plutot 
que de chanter dans celui d’origine. Der 
Feuerreiter ex igeait un Heldentenor 
wagnerien etincelant, et Legge choisit Helge 
Roswaenge (1897-1972), un Danois qui 
avait fait ses debuts en 1921, et se 


produisait regulierement dans les operas 
d’Europe, se sp^cialisant dans les oeuvres 
rares, comme Les Troyens de Berlioz et des 
operas de Haendel et de Tchaikovsky. II 
chantait encore a Berlin et a Vienne a la fin 
des annees 1950. 

Hugo Wolf composa plusieurs de ses 
melodies avec accompagnement orchestral. 
La plupart ne perdent rien a etre 
accompagnees par un simple piano, mais il 
est certain que sa mise en musique du 
Prometheus de Goethe perd tout son eclat 
sans son orchestration. Le chanteur, demi- 
dieu qui garde la tete haute face aux ennuis, 
a la stature d’un Wotan en puissance. Legge 
choisit le Wotan par excellence de I’epoque, 
Friedrich Schorr (1888-1953), baryton- 
basse d’origine hongroise qui avait fait son 
droit a Vienne avant de chanter et s’etait 
forme au contact de troupes d’opera 
secondaires, si bien qu’en 1912 il etait pret 
& faire ses debuts (3 Graz) dans le role de 
Wotan, un role qui le rendit celebre dans 
I’Europe entiere et aux Etats-Unis jusqu’a ce 
qu’il se retire de la scene en 1943 pour 
enseigner a New York. 

La soprano grccquc Alexandra Trianti 
(1901-1977) fut engagee pour deux des 
volumes de la Societe Wolf. Elle avait 
travaille de pres avec Ivogun et avec 
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I’eminent pianiste allemand Michael 
Raucheisen (le second mari d’lvogun). 
L’opera ne I'attirait pas, sa preference allait 
aux melodies; son talent pour les langues et 
son amour de la litterature lui permirent de 
faire une belle carriere, donnant des recitals 
dans toute I'Europe et aux Etats-Unis. Sa 
voix avait amorce un declin a I'epoque de 
ces disques, mais son art etait tout aussi 
irresistible, ce que confirms un recital 
londonien apres la guerre. 

Le dernier nom de cette liste brillante est 
celui de Ludwig Weber (1899-1974), 
artiste ne et eduque a Vienne. C’est dans 


cette ville qu’il fit ses debuts en 1920 avant 
de se produire dans d’autres operas, 
excellant dans les roles de basses 
allemandes comme Daland, Rocco, 

Sarastro, Gurnemanz, Hagen et le Baron 
Ochs. Son art si raffine et sa voix de basse 
engageante lui valurent d’etre adore du 
public a Londres, Bayreuth et Vienne jusqu’d 
ce qu'il se retire de la scene dans les 
annees 1960. On etait seduit sur-le-champ 
par cette voix puissante dont il se servait 
avec tant d’eloquence. 

Adapts d’un article de WlLUAM MANN 
Traduction: Nicole Valencia 
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